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‘Sociale’ fotograaf met_giéeds meer oog voor esthetiek

DIEPRAAMS
GELIJK

Gezegend zij de deadline. De grofkorrelige foto's die Willem Diepraam onder tijdsdruk veor Yrij
Mederland maakte, getuigen van grote zeggingskracht en spontaniteit. De ‘linkse’ fotograaf heeft
steeds meer oog voor schoonheid en abstractie gekregen. Door Arno Haijtama

¢ term *sociale fotografie’ lijlet onlos-
makelijfk verbonden met de naam
Willem Diepraam. De fotograaf die
vanal begin jaren zeveniig voor het
linkse opinicweekblad Vi Neder-
land werkte, betoonde zich in ziin
beclden solidair met de kansarmen, arbeiders,
vyrouwen dic voor hun rechten oplosamen, Suri-
namers in hun Tand dal alslevende ap onsThan-
lelifkkheid, of uitzewelken naar Nederland.

7 vanzelfsprekend als zijn verbondenheid
was met de onderdrukten, zo stellig leek Die-
praams afkeuring van regenten em conservatis-
me. Koningin Juliana poriretteerde hij met mil-
de spat, katholieke anti-aboriusdemonsicantan
et ogenschijnlijk venijn. Het wereldbecld van
Vrif Nederland cn Willerm Diepraam was in de
jaren zeventlp, de periode van politieke polari-
satic, helder on overzichtolijle; de scheidslijn
Tiep mwser fdengen’ en ‘miel deugen’ Tinks had
gelijlk, rechts ‘dengzde nietr’. Grijstinten beston
den niet, in de politiek noch in de grofkorrelige
zwartwitfotografie van IMepraam.

Hel is wadr dat Diepraam en Vrif Nederlapd
{net als de Volkekrant in die dagen overigsns}
meenden te behoren tot het kamp dat absoluut
‘deugde’, Maar het 13 ouk een simplificatie, Wie
de nienwe manografie Diepraam belajkt, moet
wel tot de conclusie komen dat het bij hem
meevalt met de drammerigheid die de cenwige
gelijlchebber aanilesfr.

Vi d

Yillem Dispraam: Paramaribo, Surinams, 1975

‘Te veel humor, relativering ch beiroklenheid
toont Diepraam in zijn foto’s om ze naadloos te
laten aansluiten op het gietijzeren gelijk van
progressief Nederland. Mede dasrdoor door-
staat zijn sociale fotografic de tand des tijds.

Yoor degenen die zich Diepraams werk her-
inneren als eenduidig-progressief, kan de
prachtiy gedrukle, kocl-zakelijk vormgegeven
monaprafie werken als een spiepel waarin de
eigen opvatingen wit het verleden reflecteren.
Wie de anti-shortusdemonstranten uit 1972 op
het Haagse Malieveld z&lf beschowwde als cen
stel belrompen reactionairen, lan in Die-
praams foto de bevestiging van zijn gelijk vin-
den. Maar wie anno 2002 de demonstranten in
de cerste plaats beschouwt als angstige, brave
burgers die de stormachtize maatschappelijke
veranderingen niet kunnen bifbenen, vindr in
het dezelfde beeld ool de nodige sanwijzingen.

TTed i voeel dle pobidieke en masischappelijls
oprattingen in Dispragms fotografie als met
sehoonheid; ze bevinden zich in de eerate plagts
i the eye of the beholder. Uit de monografic
blijict bovendien nog eens overduidelijic dat de
term ‘sociale fotografie’ waarmee Diepraam al-
tijd wordt geassocieerd schromelijk (skart-
schiel om «ijn oeuvre te benoemen. Het zifnnict
de sociale aspecten dic Diepraams werk onder-
scheiden van de gemiddelde fotojournalistiek,
Dat docn juist de artisticke kwelitciten. Dic
vormen de constante

Pepgy, Amsterdam, 1975,

Diepraams oauvre is grofweg onder te verde-
len in dric periodes: zijn ‘sociale’ fotografie en
reportages overzee (Suriname, de Aniillen) in
opdracht van VN in de jarem zeventig, zijn
repartages voor liefdadipheidsorganisaties als
de Novik in de jaren tachtig (ook door VN
gepubliceerd, in de hefaamde kleurenbijlage) un
vanal de jaren negentig zijn vooralsnog laatste
werk, hesiaande uit naakien en landschappen.
De monagrafie volgt de antwiklkeling van Dis-
praam grotendeels chronologiseh.

Diepraams keuze voor de ‘gewone man’
maalet zijn vrosge werk meteen sympathiek.
Voor zijn lens groeil een oud vrouwtje met
gerimpeld gezicht in een Amsterdamse winkcl-
straat uit tot een lleine volksheilige. Een rund
haar hoofd gelmoopt stuk plastic beschermt
haar hontmuts tegen de regen. De in zichzelf
gekeerde Peggy (1975), met haar stralke sexy
Lruilje, Blote schuders en geloken ogen, is een
eigentijdse Madonna, poserend op een braak-
lippend stuk land aan de siadsrand.

Weinig majesteiteliik is koningin Juliana, zo-
als Dicpraam haar in 1975 fotografeerde in
Tilburg, Met verkreukeld mantelpak, op de rug
gezien, begroet zij het publiek dat haar om-
stuwt. Vooral die toeschouwers, de emioties op
hun gezicht - varigrend van uitbundige vroliflc-
heid tot de nerveuze spanning van een orde-
handhever - bepalen de vrolijkheid van hel
boeld Tulinna speell een carlnoneske hijrnl.

Burkina Fasa, 1580

o



Veel van het opdrachtwerl voor VIV lowam
haastig tol stand, onder druk van de deadline.
Technische perfectie was meestal onhaalbaar,
7o legt Depraam in de monografie uir, Geluk-
kig maar, want de spontaniteit, de grove korrel
e de scherpe contrasten vergrolen de angg
kracht. Daardoor i3 het partret van de woonwa-
genbewnners bij Amsterdam, met die harde uit-
dritkking op hun gezicht, ruig en ongepolijst als
het levern in bt kainp zelf

De arbeiders, van de Hoogovens en de tapijt-
fabriek, de stalende havenwerlers in Antwer-
pen, linkse politici als Joop den Uyl en André
wvan der Louw, voetbalsupporters op de staantri-
bune, vakanticpangers in Benidorm, =ij loregen
eerder (in het boek Fofo's uil 1985} beduidend
meer aandacht toebedeeld dun in Dieprases,
Het kenmerlt de verschuivende belangstelling
watl de fntngraaf: de esthetische kwaliteiten van
zijn werk spelen ook in retrospectct blijkbaar
eeil sleeds grotere 1ol

Do laatste periode van de jaren zeventig stohd
voor Diepraam in het teken van verandering

hij raakte er schoksgewijs van docrdrongen
dat de sociale fotografie zen doodlopende weg
was, un voslde een groeiende behoefre aan gro-
tere vrijheid wan werken. Maar bovenal werd
Die,p'[' ms lewf.n TINAEr HlJlJW[J IiUH[' een Lra-
zedic. Bij het srote vhieguigongeluk van 1877
ap Tenerife kwamen zijn vrouw en twee van
bun kinderen am het leven.

Umuiden, 1392.

Dok zunder te psychologizeren over de over-
weldigende invined die een dergelijke ramp op
iemands persoonlijke leven én werk heefi, Is
vast te stellen dul Diepragn mef nieuwe ogen
naar de wereld ging kijken. Van de politieke
zelietheden waarmee de wereld ooit leek
kunnen worden beprepen, is in hel werk sinds-
dien geen spoor meer e vinden. Van een foto-
graaf met een helderc overtuiging, transfor-
meerde Digpraam tot cen vragensicller. een
fologeaaf die met zijn Deelden tadjfed waail en
vermeende zekerheden doet wankelen,

Opmerkelijlc genneg blijkt de toon van zijn
werk lichter te worden - minder dramatisch,
mewr gerichl op schoonheid en nuances. Begin
jaren tachtiz fotografperds hij in de Sahel-lan-
dern, waar - dachten we — dlle mensen als vlie-
gen stierven, Digpraam corrigeerde die stereo-
type opvatting mel het prachilz gave beeld van
een lachende veoww met parwelwitte tanden uit
Burkina [aso. Hij brengt de Afrikkaanse armoe
de weel in beeld - kinderon, anh il tegen
cen razende zandstorm, sen meisje n cen ka-
mer tiel alleen maar emmers en walerjerry-
cang — maar omzeilt de gruwelijhe clichés van
upyezwollen buikjes en knolkige lichamen.

Later in dejaren tachtig ging Diepraam ook in
kleur fotograferen. Zeven full colowr-beelden
zijnn in de monografie vpgenamer, en ze belio-
ren tot de meest pogtische die Diepraam heett
gemaskl. Intens iz de aandachr waarmee een

blanke arts in Uganda sen kind enderzackt,
terwijl een ander land zich op zijn rug vast-
klampt. Het erop volgende beeld toont eenzelf
de itensiteit, van ambulancepersonce] ¢n poli-
Heagenten in Mew Yorle, die zich bekommeren
om, vermoedelijl, cen verkeersslachtoffer.

In die klevrenherlden is het nole dat Diep-
taam zich de luxe permitteert een ode te bren-
gen aun de podzie vau bet leven - niet langer,
zoals in de Bahel, vm welke stercotypen dan
aok te bestrijden, maar in volle vrifheid. Bijna
abstract is het geelrode becld van de hoge
muren en daken van Parjs, mel cen fladderende
duif die beeldrijmt met zijn schaduw.

Vol suspense is de foto met Dicpraarms doch
ter Karolien. Alsof haar net fets is muevgedesid
wat nog nict tot haar wil doordringen, zo blikt
ze in hel oneindige. Achter haar maskt een
schirn, een man in lange jas, met een hoed op en
e akivts inode hand, zich uit de voeten — de
QaNZEEREr.

De kleurenbeclden vormen de aanhef tot de
apeotheose van Digpraan. De laatste Ideurento-
o ‘s uit zijn beroemde cssay uit Lima, Pem,
waar hij in 1990 ten beloeve van een Naovib-
tentoonstelling daklozen porirctleerde. Het
heeld words gedominserd dour con meigie n
rode trui en brock, dat haar hand reikl naar eon
zich schiet het corlorahbende hond. Midden op
straal —een zandvlalte eigenlifk, mel aan
werrszijden nietige schuren en huisjes — schar-

Lira, 1990,

Karollen, Amsterdam. 1988. Bove

relt een kip. Het iz eon desolaat heeld. De
armoede zow de foeschouwer moeten veront-
rusten, maur hed is juist bel meisje dat met haar
terloopse houding waardigheid en sen zekere
kalmte witstraalt.

De zwarrwitbeslden wit de Lima-reportage
werpen op een intrigerende manier hun scha-
duw vooruit naar Dispraams landschapsfote’s
van een paar jaar latcr. Ecn meisje loopt over
siraat, 2¢ gaat op in het spel med e hal, die e
hoog in de lucht heefi gezooid. Het decor be-
staat itit sen hoge, dikke, ruwe muur en enkele
verwrongon ch gebutste metalen poortdeuren.
Soortgelijke muren duiken op in de Ioogo-
vens-landschappen, die Diepraam in 1993 foto-
grafesrde — in zijn geboorteplaats [pmuiden.

In die serie ongenaakbare cokes- en ertsber-
gen vali geen menselijke pestalte meer te ont
delcken. Het zijn maanlandschappen, waar al-
leen handsporen ven vrachtwagens ¢n de swar
te schaduw van een immenss grasfmachine iy,
mensclifke aanwezizheld verraden. Op een un-
barmhartige manier wrijft Diepraam de mens
rin nigtizgheid in — en rekent tepelijk af met de
hoogmuoud wil e beglindagen van zijn carmiere,
toen de fotograal dacht dat hij met de ¢atnera
als wapen dewereld kon veranderen - (]

Dicpraam, foto's van Willem Diepraam. Tekstan van
Anrie-Laure Wanaverbecg en Chris van Estetik. Focus
Publishing, € 56,75 (F125.-),
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